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ARTE SONORO (((Eat rain)))

“Para dibujar hay que cerrar los ojos y cantar”
Pablo R. Picasso

Instalacion In situ proyeccion transmedia Miserere
Bienal Internacional de arte, Desde Aqui Bucaramanga
Altura 2.5 mts- Diametro 3 mts.

Malla de hierro - tela (((Eat rain))) 2015

(6

Para el Museo Universitario de la Universidad de Antioquia, se constituye
en un privilegio albergar en sus espacios de exposicidn la Retrospectiva,
Pieza Sonora, de (((Eat rain))), que sin duda permite una aproximacion
novedosay pedagogica para nuestros visitantes a esta expresion, hoy pro-
tagbnica, del arte contemporaneo.

En las propuestas que hoy observamos en conjunto, la tecnologia de
los nuevos medios de comunicacién como herramienta y la capacidad
creativa de los autores se entremezclan, propiciando la observacién y la
experimentacion, desde lo sensible, a ideas actuales, no siempre agrada-
bles al observador por su alto contenido social, que confrontan y dejan
una permanente reflexion, dialogando con otras que elevan el espiritu
desde lo poético en el simple placer de la observacién y la escucha.

Quizas nunca se habrian agrupado en las expresiones del arte, unos
componentes artisticos que permitieran un acercamiento a los mismos
desde la libertad del observador, como los elementos composicionales
que alberga como una totalidad esta muestra; y es que al observarla, el
sonido, el espacio, la distancia del observador, la pintura de caballete y la
pintura digital, se entremezclan en historias cortas narradas, donde cada
elemento es Unico y necesario. Es esta la razén de su gran riqueza inter-
pretativa, el pintor danza en su accién de pintar con un ritmo musical que
no carece de brillo y armonia, el sonido penetra en el alma y produce es-
tados de ensofiacidn a partir de las vivencias individuales del espectador
y, por ultimo, la narracién en su conjunto no nos amarra a una historia
contada por otros como elemento definido, sino, mas bien, las preguntas
sugeridas constituyen la base de las historias individualizadas, donde la
inicial es la excusa para nuestra propia reflexion.

Es pues una exposicién interactuante, donde las paginas blancas rotu-
ladas con las obras expuestas, nos permiten ser escritores de estas inter-
pretaciones sugeridas, reivindicando el acto creativo del primer hacedor,
pero que en conjunto seria un libro de eterna escritura.

Los espacios académicos representados en charlas, conciertos, perfor-
mance, son didlogos abiertos que, sin lugar a dudas, resolveran caminos
de aproximacion a este lenguaje por parte de los observantes y serviran
de materia prima para sus hacedores en futuras propuestas. Esta inter-
disciplinaridad expresada, con aires de libertad, que no entorpece la ca-
pacidad interpretativa del individuo es, en suma, el producto de la acciéon
ala que estamos convocados en estos dias con el uso de los medios comu-
nicacionales, que ya no se nos presentan lejanos, sino que son fruto de la
inmediatez, donde pocos espacios posibilitan su reflexion.

MAURICIO HINCAPIE ACOSTA
Curador Colecciéon de Artes Visuales
Museo Universitario Universidad de Antioquia
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4 (((Eat rain))) Las cosas del pueblo
Manizales, 2012

Practicas (((Eat rain)))

En la perspectiva de la creaciéon sonora latinoamericana, son varias las
tendencias que se establecen y que posibilitan el avance en los procesos
artisticos: por una parte, la utilizacién de tecnologias y medios, con abso-
luta libertad expresiva, en contextos que involucran la reflexién mas alla
de los dispositivos y bajo amplias perspectivas criticas. Por otro lado, el
desarrollo de proyectos abiertos, que dialogan con datos de libre acceso
y con la participacién de colectivos artisticos y transdisciplinarios, que
conforman comunidades de practica en dinamicas colaborativas en red.

" Ello es posible observarlo en (((Eat rain))), un dio que conforman Edwin
Vélez y Jader Cartagena de la ciudad de Medellin, Colombia.

. Manizales ha sido testigo excepcional del surgimiento y consolidacién
"4 de este colectivo que, desde su inicio, se propuso explorar sobre el arte y
g - la creacién sonora, a través de, al menos, 3 metodologias: el didlogos con

otros artistas y profesionales, la creacion de laboratorios abiertos a la ex-
perimentacion, y la investigacion sobre la arqueologia sonora. El Festival
Internacional de la Imagen abre debates permanentes en torno al sonido
y la creacién contemporanea, a través de los Paisajes Sonoros, una seccion
del evento que presenta conciertos, experimentaciéon sonora y manifesta-
ciones audiovisuales que indagan, de manera permanente, sobre las rela-
ciones imagen-musica-tecnologia. Musica contemporanea, tendencias de
sonido experimental, el uso de herramientas tecnoldgicas, procesos avan-
zados de composicion, la mezcla como arte, el ruido como paisaje sonoro
y la creacién y postproducciéon son algunos de los conceptos que se explo-
ran en estas actividades del Festival y que, cada afio, toman mas fuerza.

Por ello el Festival acoge, con especial interés, las propuesta que nos
presentan los maestros Edwin Vélez y Jader Cartagena. (((Eat rain))) re-
presenta una mirada nueva a este complejo universo de la creaciéon en
practicas que hemos considerado posdigitales, en tanto establece nuevos
conceptos en los caminos de la co-creacion sonora. (((Eat rain))) abre las
puertas en la consolidacidn de un lenguaje compositivo propio, integrado
a nuestras realidades contextuales.
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FELIPE CESAR LONDONO L.
Rector Universidad de Caldas
Director Festival Internacional de la Imagen
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Boceto para contraparte (((Eat rain))), 2012

Ceci n'est pas la musigue

CARLOS GALEANO

Bella en su enigma y a la vez potente en su influjo, una obra del belga Rene
Magritte nos abre la puerta para la presentacién del trabajo de (((Eat
rain))). La pintura sorprende en su simplicidad: una pipa clasica de ma-
dera flota en un entorno dorado, sobre un texto que en lengua francesa
sentencia Ceci n’est pas une pipe (Esta no es una pipa).

Tras la reaccion inicial del observador, orientada a verificar si hizo
una lectura errénea, la respuesta obtenida indica que en efecto el texto
anuncia algo diferente a lo que la imagen muestra. Es como si nos enfren-
tdramos a un enigma, aunque en sentido inverso: no debemos traer a la
luz aquello que se encuentra en la sombra, sino hacer oculto lo evidente.
(Cémo lograr que una pipa no sea una pipa? Pareciera mas bien que el
artista intentara tomarnos del pelo. Igual a la estrategia del bromista, hay
aqui un disloque en la continuidad del acontecer normal de la vida. Un
chiste sin sentido, opinara el observador apurado, pero para el ojo deta-
llista hay algo que no pasa desapercibido.

La obra, quien lo creyera, tiene un titulo tan desconocido como famosa
es la pintura: ‘La Traicidn de las Imagenes’ (1948). Hay aqui un guifio a
Platén, una puesta en practica a su recomendacion de hacer uso del ‘an-
tidoto’ para contra-restar la perdicion del espiritu que en los observado-
res parece producir lo engafioso de las imitaciones cuando no se posee el
saber acerca de como son (Platén X, 595 b). Magritte nos alerta sobre lo
traicioneras que pueden ser las imagenes. Nos avisa sobre que lo visto
en el lienzo no es una pipa, sino la representacion pictérica de una pipa
material la cual, a su vez, es la imitacion de la nocion de pipa en la mente
del artesano encargado de fabricarla.

En su acercamiento a las ideas de Platon, Magritte pone en practica
uno de los asuntos caracteristicos del arte desde la época de las Vanguar-
dias: la obra punza en sus limites convencionales y logra colonizar terre-
nos que antes le resultaban ajenos. Pasa esto, como en nuestro ejemplo,
cuando el arte pone su rostro frente a la filosofia. Pero también sucede
con casi cualquier campo de accién humano, incluida la musica.

A esto precisamente vamos con el titulo dado al presente texto. La
musica no tiene ya el uso exclusivo del sonido para su creaciéon. Desde
la época de las Vanguardias el arte se ha apropiado de lo que antes le era
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exclusivo. Los limites, otrora claros, entre arte y musica, se han disuelto
en un fluido en el que los artistas hacen uso de instrumentos musicales y
sonidos para sus propuestas plasticas. Pero, en la otra via, observamos
cémo a su vez algunos musicos se apropian de elementos de las bellas
artes para incorporarlos en sus propuestas. De hecho, este gesto es tan
comun en nuestros dias que no habria exageraciéon en afirmar, sobre la
mayor parte de la musica actual, su apertura mas alld del sentido mera-
mente auditivo: ademas de notas musicales esta constituida por la histo-
ria narrada en su video clip, o de la experiencia estética ofrecida en el con-
cierto en vivo, incluyendo el uso de luces, colores y ambientes, asi como la
vinculaciéon de cada integrante de la agrupacién con una imagen orientada
al gusto de sectores especificos. Mucho mas que meros grupos de perso-
nas que se unen para interpretar instrumentos, los musicos actuales son
proyectados como productos de consumo masivo.

Hay en este panorama la confluencia de diversas manifestaciones es-
téticas que actiian de manera coordinada. Resulta dificil imaginar a Ma-
donna sin su parafernalia erética y sus danzas acrobaticas, o a Diomedes
Diaz sin sus camisas satinadas y su bigote abundante de macho indoma-
ble. Cada musico, reguetonero o clasico, toma elementos formales que usa
en la construccion de su imagen. El arte plastico, gran conocedor en esta
lides de la apariencia, es invocado en su papel de consultor. Pero en tanto
el musico sabe que el uso del color no lo habilita como pintor, el artista
sabe que el uso del sonido no lo convierte en musico. Por ello decimos
que aunque haga uso de sus elementos y herramientas, lo ofrecido en las
obras de (((Eat rain))) no es musica.

Sin embargo, debemos decirlo, tampoco es mero ruido.

El aspecto auditivo de lo hecho por (((Eat rain))) se puede describir
como manifestacidn intermedia entre el ruido y la miisica. Al ruido lo po-
driamos caracterizar, digdmoslo asf, como el conjunto de sonidos que nos
circunda pero que por razones de gusto estético, o por mera escogencia,
permanece por fuera de nuestro rango de interés. La musica, entre tan-
to, la podriamos definir como la coordinacién articulada de sonidos con
un fin expresivo que capta nuestra atencion, como sucede en una sencilla
cancidn de cuna o en la complejidad de un concierto de musica clasica. En
el espacio intermedio entre ambos se encuentra lo que llamamos sonido,
es decir, aquello que bien provenga de un entorno de produccién natural,
como el cascabeleo de las piedras, o de uno culturizado, como el tafiido
de una guitarra, no es ni ruido ni es musica. Difiere del primero al ser
escogido bajo un interés estético, e igualmente se distingue del segundo
en tanto no se articula en una secuencia significativa sino que se asume en
su emanacion sonora simple. Resumiendo, el sonido es el ruido escogido
bajo un gusto estético, pero que no se nos presenta en un sentido signifi-
cativo organizadamente complejo, como sucede en la musica.

En lo planteado en este punto nos referimos a un asunto que se resiste
al esclarecimiento entregado por la definiciéon. Tal vez por esto mismo
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para muchos de los artistas de la época de las Vanguardias les resulté de
interés. Diferente a confirmar las caracteristicas tradicionales de la obra
de arte, los movimientos artisticos de inicios del siglo XX procuraron pun-
zar en sus limites, indagar en nuevas posibilidades e incluso refundar la
naturaleza del arte. Entre ellos, Dada y el Futurismo tomaron las lineas
mas radicales, que por cierto ensayaron en el uso de fonemas sin sentido
y en la articulacion del ruido como materia prima para la elaboracion de
una obra de arte llamada a estar a la altura de las complejidades de su
tiempo.

Hugo Ball (1886-1927), Dadaista aleman, procuraba un quiebre total
en que el artista hacfa uso simultaneo de las formas expresivas del poeta,
el escultor, el actor, el pintor y el musico. En una de sus mas famosas ac-
tuaciones performaticas, en el Cabaret Voltaire, aparecié ante el publico
estupefacto metido en un traje formado por rigidos cilindros metalicos,
al tiempo que frente a la partitura montada en un atril vociferaba salvaje-
mente su poema fonético ‘Karawane’ (1916)":

Mientras Ball acudia a este sinsentido como forma de manifestar
su postura ante la insensatez a que habia llegado Europa con su parti-
cipacion en la primera guerra mundial, su compatriota Kurt Schwitters
(1887-1948) se deleitaba presentando su no menos incoherente ‘Ursona-
te’? (Sonata de Sonidos Primitivos), muy a despecho de los mas puristas
defensores de las formas tradicionales del arte y la musica.

Pese al impacto obtenido por estas obras transgresoras, seria injusto
no sefialar al Futurista italiano Luigi Russolo (1885-1947) como pionero
en estas indagaciones fonéticas y sonoras. En el conjunto de instrumen-
tos por el creado, Intonarumori, (Entonaruidos, en castellano), llama la
atencioén la asociacién que cada instrumento individual tiene con el ruido
que produce. El Gorgoliatore gorgojea, el Ululatore ulula, el stroppicciato-
re fricciona, el Silbatore silva, el Scoppiatorei estallay el Crepitador crepita
(Lord, I). Pero ademas del ruido producido por estos instrumentos, Rus-
solo defiende el uso de los ruidos delicados:

‘trueno, viento, cascadas, rios, arroyos, hojas, caballos al trote,
arranques y saltos de carruajes en el pavimento, el solemne respirar
blanco de la ciudad en la noche, todos los ruidos hechos por los
felinos y los animales domésticos y todos aquellos que la boca del
hombre puede hacer sin hablar o cantar’ (Russolo 7).

Y ademas llamaba la atencion sobre los ruidos de la capital moderna:

‘el gorgojeo del agua, el aire y el gas en las tuberias metalicas, el re-
tumbar y el traqueteo de los motores al respirar con obvios espiritus
animales, la subida y bajada de pistones, la estridencia de las sierras

' Disponible en https://es.wikipedia.org/wiki/Hugo_Ball

2 No anexamos el texto completo de ‘Ursonata’ por su extension. A cambio remitimos
al interesado a escuchar una grabacién original en la voz de Schwitters en https://
www.youtube.com/watch?v=6X7E2i0KMgM

(14

KARAWANE
jolifanto bambla o falli bambla
rossiga mpfa habla horem

ga goramen

higo bloiko russula huju
hollaka hollala

anlogo bung

blago bung

blago bung

bosso fataka

iiba

schampa wulla wussa 6lobo
hej tatta gérem

eschige zunbada

Dilubn ssubndn ninw ssubudn
tumba ba- umf
kusagauma

ba - umf HEI;,I

mecanicas, los ensordecedores saltos de los tranvias en los rieles, la
energia del latigo, el latigazo de las banderas’ (Ilbidem).

Si bien Russolo reconocia que durante largo tiempo Beethoven y Wag-
ner estremecieron deliciosamente los corazones, también fue enfatico en
sentenciar que en su época se lleg6 al aburrimiento con ellos.

‘Es por esto que, -comentaba-, obtenemos infinitamente mas placer
imaginando las combinaciones de sonidos de vagones, automovi-
les y otros vehiculos, y multitudes ruidosas que escuchando una vez
mas, por ejemplo, las sinfonias Herdica y la Pastoral’ (lbidem 6).

Disponemos pues, al punto, de un entorno en el que los fonemas sin
sentido, los sonidos y ruidos de diversa naturaleza y los elementos pro-
pios de las variadas manifestaciones de las artes —teatro, pintura, poesia,
musica, escultura-, han sido apropiadas para su uso articulado y libre por
parte de unos artistas que no pueden ni quieren ser definidos en alguna
de esas individualidades técnicas, sino mas bien, en la amplitud del térmi-
no, como ‘artistas’, es decir, ‘creadores’, que reclaman y ejercen el uso de
aquello que en el momento requieran para dar cuerpo a su obra. Algunos
calificaron este fendmeno como la gran crisis del arte, o en el encontraron
al arte degenerado. Otros, en cambio, prefieren darle un matiz positivo al
ver apertura, oportunidad, ampliacién del espectro creativo: lo llaman el
campo expandido del arte.

A (((Eat rain))) resulta oportuno considerarlo desde esta perspecti-
va. Sus obras hacen uso de ruidos de diversa naturaleza, de instrumen-
tos variados, de fragmentos musicales, de fonemas guturales carentes de
sentido, de fragmentos tomados de sus arqueologias y paisajes sonoros
mediante el uso de grabadoras de audio. De igual manera se apropian de
fragmentos materiales tomados del entorno, de pinturas y dibujos rea-
lizados por otros artistas, e igualmente incorporan sus realizaciones en
video arte y transmedia. En un sentido, su trabajo es articulado bajo las
l6gicas del ‘apropiacionismo’, pero también recurren a la vena de dibujan-
tes, pintores, video artistas y ensambladores que sus integrantes poseen,
para tomar y transformar aquello que del mundo les resulta de interés.

(((Eat rain))) devora las facetas del mundo que se les dispone al mo-
mento creativo. No son artistas al modo tradicional y académico, sino
mas bien en el sentido en que el menor objeto, usualmente desapercibi-
do para la mayoria de las personas, se les convierte en el detonante de
una estampida de creatividad no atenida a regla alguna. Pero entre esta
variedad siempre tienen un eje articulador comun: el sonido. Bien sea
en su naturaleza basica de ruido, en la interpretacion de guitarras y sin-
tetizadores, en el uso de grabaciones musicales o de paisajes sonoros, el
sonido se encarga de articular la presencia de los otros elementos plasti-
cos y performaticos invitados. Cuando afirmamos que lo que hacen no es
musica, se quiere significar que la musica no logra contenerlos. Tampoco
lo hace la pintura, ni la instalacién, ni el ensamblaje, ni la performance.
Mas acertado seria indicar que en sus obras nos abren la puerta de acceso
a una Experiencia Estética ampliada.

(15



4 Manizales Hotel Colonial- Parque del Café
Imagenes generadoras Las Cosas del Pueblo
Transmedia Piezas de una habitacion

((Eat rain))) 2013 - 2016




Piezas para construir la Habitacion, instalacion in situ.
Bienal Internacional de arte, Desde Aqui.
((Eat rain))) Bucaramanga, 2014.

Label La Petite Mort

DVD Producido por La Agencia Jekyll & Hyde

(Eat rain)) 2012

‘Habitacion’ (2014), por ejemplo, se presenta como una instalacion
cuyo origen se encuentra en la III Bienal Internacional de Arte ‘Desde
Aquf’, realizada en la ciudad de Bucaramanga. En ella hacen uso de un
video previamente presentado bajo el nombre de ‘Capita Sonata’, que se
exhibe en una habitacién construida a partir de materiales reciclables re-
cogidos en diversos sectores de la ciudad, que fueron ensamblados por
un lider comunal de un barrio de invasion, cuyo piso estaba tapizado en
carbon mineral. La obra se resume en una mezcla de video, instalacion,
arqueologia urbana, arte participativo, arte relacional y estimulos visua-
les, sonoros, olfativos y tactiles, que logran transportar el observador a
sitios indeterminados.

La misma ‘Capita Sonata’ (2014), creada inicialmente como obra de
video arte para la obra ‘De Capita’, del Colectivo El Cuerpo Habla, es re-uti-
lizada, en una tercera instancia, en ‘Cédigo Miserere’. Alli la presentacion
en vivo, la manipulacion de audio y la proyeccion del registro de video se
articulan en la configuracién de una obra que, aunque anclada en unos
referentes previos, se despliega como producto estético en el que se hace
evidente el sentido de la co-laboracién, es decir, el laborar en conjunto.
(((Eat rain))) le colabora a EI Cuerpo Habla, y viceversa. La obra resul-
tante se resiste al encasillamiento autoral en la misma medida en que se
resiste a la estrecha definiciéon de una u otra técnica.

ncipiens finfsh
--C:%E‘iﬁl&ﬁ
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4 Instalacién In situ, presentacion video arte
Cépita sonata. Bienal Internacional de arte,
Desde Aqui Bucaramanga
((Eat rain))) 2015

La eleccion de diversos medios se hace también evidente en ‘Cudsar’
(2015). Es esta una obra en la que se fusionan el performance sonoro,
el ‘'video mapping), la puesta en escena visual, la interpretacién de ins-
trumentos para la generacién de sonidos y la propuesta de un entorno
ambiental que permiten la inmersién del publico en un conjunto de esti-
mulos sensoriales variado: imagenes creadas por los propios artistas, asi
como secuencias animadas con las fotografias de Eadweard Muybridge,
proyectadas en simultanea sobre tres paredes, acompaiian las mezclas
sonoras construidas sobre un conjunto de sonidos interestelares, origi-
nados en las pulsaciones de galaxias lejanas, mezclados con ‘ruido blanco’
y sonidos generados en vivo por técnicas de semi-conduccién y electro-
magnetismo.

La transversalidad de medios y fuentes creativas adquiere un caracter
fuerte en la obra ‘Mecénicas Videntes’ (2009). Aunque los propios ar-
tistas la definen como un ‘performance de arte sonoro’, la sonoridad y la
interpretacion en vivo no alcanzan a dar cuenta de lo que en ella se perfila
como novedoso. En el video de fondo, que se presenta con su banda sono-
ra, se aprecia el trabajo de un mecanico de autos en el proceso de armar
la caja de cambios de un vehiculo, quien hace uso de su tiempo libre para
aprender a tocar violin. Ese mismo sujeto es invitado a la presentacion de
la obra, en la cual toma un rol activo. Los artistas, por su parte, tocan los
instrumentos musicales con la ayuda de cucharas y tenedores, instrumen-
tos de mesa que en el adagio popular son nombrados como ‘herramien-
tas’ La obra presenta asi un trastoque de universos, en el que un mecani-
co se vincula al arte mediante su actuacion e interpretacién instrumental,
y los artistas restan al arte su carga de superioridad al adherir su labor
creadora a un quehacer cotidiano sin pretensiones de maestria.

El azar también es invitado a su proceso creativo. En ‘Clap/Clap’
(2014) presentan dos pantallas opuestas en las que se proyectan ima-
genes ordenadas en ciclos independientes, acompafiadas por sonidos
provenientes de espacios opuestos. El espectador se ha de situar en el
punto medio, de modo que su experiencia estética irrepetible habra de
estar marcada por el azar de la combinacién de imagenes y sonidos, que
aunque ciclicos, se presentan en un orden que no da pie a la repeticion.
En ‘Las Cosas del Pueblo’ (2011) hace uso de los registros consignados
en cintas magnetofdnicas que fueron recogidas por el vendedor callejero,
dueno del aparato, durante el periodo de tiempo de su demostracién a
los posibles compradores. Lo que en las cintas se escucha es un paisaje
sonoro de registro no intencionado. Se escucha en el la voz del vendedor
que se interactda con los clientes interesados, los murmullos de la gente
que cruza, los fragmentos de las conversaciones furtivas captadas por el
micréfono y, al fondo, el ruido urbano. Todo este material se constituye, al
entender de los artistas, en la base de una arqueologia sonora del centro
de la ciudad de Medellin. Con ese pertrecho plantean la creacion de la
obra bajo el formato de ‘radio arte’.

(21



Instalacion para la obra Sonidos para Ethel )
Teatro Fundadores Universidad Eafit
((Eat rain))) Medellin 2011

Bocetos, Pieza sonora. ((Eat rain))) 2016
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La obra mas reciente del grupo, ‘Taburetes’ (2016), se prefigura en
tanto indagacion sobre los limites traspasados del instrumento de uso, la
silla de cubierta en cuero, que al ser utilizada como instrumento musical
se cierra en si misma en su origen etimoldgico. En contravia a la icénica
obra del arte conceptual, ‘Unay Tres Sillas’ (1965), de Joseph Kusuth, en la
que una silla se desagrega en sus tres manifestaciones de imagen, objeto
y definicidn, en ‘Taburetes’ encontramos la condensacién de dos utilida-
des de objetos diferentes en una sola entidad estética y funcional. Lo que
llama la atencién en este punto es la persistencia de (((Eat rain))) en su
articulacién de la obra alrededor de los elementos acusticos. Desde sus
origenes en el grupo ‘Encisos After de Rain’ hasta esta obra reciente, la
sonoridad se presenta como su eje reflexivo, que mira tanto al interior del
conjunto ruido-sonido-musica, como hacia el exterior del universo estéti-
co contemporaneo.

(((24))

En virtud de esta amplitud expresiva logran pasar del ‘radio arte’ al
uso de la ‘acusmdtica’ como base estética. Lo podemos ver en la obra
‘Contraparte’ (2013). En ella se plantea una critica al rigido sistema de
pensamiento religioso que en la década de los afios sesenta se promocio-
naba en las diferentes instituciones educativas de la ciudad de Medellin.
El artista Jorge Uribe se convierte en el eje narrativo de la obra, que en sus
tres movimientos, Infierno, Purgatorio y Paraiso, recrea momentos de su
vida, que le llevaran, en dltima instancia, a las experiencias fundamentales
de todo ser: el amor, el erotismo y la muerte. Sumergidos en los sonidos
creados por el grupo, dos bailarines interactiian, como sombras chines-
cas, con las proyecciones de pinturas animadas y dibujos de Jorge Uribe.

La cercania con este artista se hace evidente as{ mismo en otras dos
obras. ‘Sonidos para Ethel’ (2011), concebida como parte del homena-
je hecho a la fallecida Ethel Gilmour, esposa de Uribe, y ‘La Petite Mort’
(2012), en la cual se hace evidente el proceso de acompafiamiento en el
proceso de revision de vida, duelo y renacimiento de Uribe tras el pro-
fundo dolor por la partida de su amada. Esta triada final de obras nos
sitda ante otra concepcion del arte que propone (((Eat rain))), proyecta-
da mas all4 del interés comun que las practicas artisticas relacionales y
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Pieza sonora, exposicion y obra en progreso
2016-2017
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de participaciéon han logrado hasta el momento. Mas que mera obra ex-
presiva de un interés creativo, mas que la materializaciéon de una faceta
del espiritu de nuestra contemporaneidad, en esta triada se hace eviden-
te, como asunto fundamental, la obra de arte en tanto acompafiamiento
vital. Hay en esta aparente nimiedad un trascender los medios como via
para elaboracion de la obra, un trascender la estética como escenario de
experiencias sensoriales, un trascender las artes como productos para
el entretenimiento y el placer. Hay de valioso, decimos, una declaratoria
de la obra de arte como aplicacién del compromiso de la ética, planteada
aqui en tanto fin dltimo de la amistad. No la ética al modo Relacional, cuyo
compromiso termina al cierre de la exposicion, sino la ética en un sentido
amplio y profundo, en cuya accién decidida la amistad logra transformar
el mundo de la vida y, por tanto, re-crearlo.

Agosto de 2016,

CARLOS ALBERTO GALEANO MARIN,
Docente del Departamento de Artes Visuales,
Universidad de Antioquia.
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2009-2011
Sonidos para Ethel

El grupo publica su primer trabajo en 2010, como un homenaje a la artista
colombo americana Ethel Gilmour. Este trabajo fue inicialmente concebi-
do como parte de una investigacion sobre la artista que dio lugar a la ex-
posicién Flores para Ethel Gilmour, realizada en 2010 en el Museo de Arte
Moderno de Medellin. Parti6 de una investigacion sobre el espacio intimo
de Ethel Gilmour y sus sonidos de pertenencia. En este trabajo se mezclan
estos fragmentos con la intencionalidad de producir un paisaje sonoro
acusmatico, con fundamento en algunos momentos de la vida de la artista.

La obra combina dos proyecciones de video con intervenciones digi-
tales sobre fotografias del entorno y obras de la artista en una sala par-
cialmente a oscuras, con la elevacién de globos blancos inflados con helio,
que reflejan fragmentos de la proyeccién creando una pantalla de caracter
tridimensional mientras los artistas interpretan el paisaje sonoro.

La obra, que ha sido editada en disco compacto, fue interpretada por
primera vez ante los asistentes al Festival Internacional de la Imagen, en
manizales, el viernes 15 de abril de 2011 y recibié Mencién Especial por
parte del jurado internacional junto a otras doce obras de las 120 que se
presentaron a la Muestra Monografica de Media Art, que ese afio llegd a
su VII version. Posteriormente la obra fue presentada el viernes 19 de
agosto en el auditorio Fundadores de la Universidad Eafit.

“LLos sonidos no remiten a las formas y los colores de las flores que
tanto le gustaban a Ethel Gilmour; las cajas de musica, las campa-
nas, las grabaciones y ruidos, son percepciones alrededor de su
pintura; esto sucede al interior de la obra, es una relacion sin relacion
con la pintura y el espacio que habitaban ella'y €l, es el sonido trans-
cendente sobre la proyeccion. Fotografias de la sala, el corredor, la
cocina para hablar animadamente con Ethel y Jorge. La obra en vivo
deja su esencia como las flores, disociacion con lo otro que es la

Pieza Sonora”
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4 Afiche presentacién. Palacio de Bellas Artes
27 de noviembre de 2013

Contraparte
Radioteatro. Técnica mixta
w Jader Cartagena, 2012

2012-2013
Contraparte

Esta es una obra acusmatica, que busca mediante la arqueologia sonora
recrear la dimensién del tiempo de un grupo de estudiantes del colegio
San Ignacio. El guia y mentor de la obra es el artista Jorge Uribe, egresado
de ese claustro en la promocién de 1953. Esta performance de arte so-
noro, cuyo aspecto formal es el radioteatro, ambientado entre principio
y finales de la década de 1950. Se plantea como la contraparte del estatu
quo imperante en la época y en contraposicién a la vocacion religiosa de
las misas compuestas e interpretadas por Juan José Bricefio, Director mu-
sical del colegio Jesuita.

Tiene un duracién aproximada de 30 minutos y esta dividido en tres
actos, que se corresponden con tres momentos: infierno, purgatorio y
paraiso. La proyeccion visual es alegorica sobre la religiosidad e incluye
pinturas de Ethel Gilmour y Jorge Uribe; los personajes de la época se re-
crean mediante voces, paisajes y atmosferas sonoras, sombras chinescas
y animacion digital.

Los actores que interpretan los personajes principales de la obra, se
encuentran siempre atras del telén con respecto al publico; al tiempo, el
grupo (((Eatrain))) y sus artistas invitados, se encuentran en frente de los
espectadores desarrollando la interpretaciéon sonora.




4 Afiche presentacion
El Extasis de Santa Teresa
Técnica mixta 35x25
Jorge Uribe, 2012

2012-2014
| a Petite Mort

Esta es una obra acusmatica, de paisaje y arqueologia sonoras, cuyo punto
de partida es la historia de Juan, personaje alter ego del artista Jorge Uribe
de Medellin, quien recorre y vive la ciudad en su juventud, explorando di-
versos mundos, en los cuales el erotismo y la sensualidad estan ligados a
laideareligiosa de la represidn, que finalmente exacerba los sentidos. De
alli parte la reflexién sobre una sociedad sintomatica que lo ofrece todo,
pero que demoniza, en la idea de la condenacion después de la muerte.

El personaje empieza su periplo en un cine clandestino donde ve las
peliculas Garganta profunda y Emmanuelle; es el inicio, la exaltacion de
la Petite mort. En el mundo interior de Juan resuenan, ademas, los ecos
de canciones prohibidas en la ciudad, entre ellas los cortes de 666 (The
Apocalypse of John, 13/18) de Aphrodite’s child, editado en 1972. Su re-
corrido lo lleva a la Catedral Metropolitana, alli finaliza su vivencia sobre
el eros y comienza su experiencia de la finitud. En esta parte final lo acom-
pafian La Pasion segun San Juan, de Bach y Lamento de Aphrodite’s child.
ectadores desarrollando la interpretacion sonora.

“El personaje principal de la obra es el sonido, “un” deambular por
las calles de Medellin sobre esa deliberada pérdida de control del
punto fijo, “un” salirse del cauce de las circunstancias mismas, “un”
sin darse cuenta de que ya no hay sitio determinado”
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2013
Las cosas del pueblo

Las cosas del pueblo es un paisaje sonoro de la ciudad de Medellin. Fue
realizado en el afio 2011 a raiz de la compra de una grabadora de perio-
dista en el sector de los puentes (un centro comercial de recicladores de
la Ciudad). Junto con el artefacto, el chatarrero que la vendid, entregé 3
mini casetes usados; al revisarlos encontramos que el personaje se habia
grabado durante un dia completo. El mecanismo para grabar se activa con
la voz.

De esta manera, durante todo un dia escuchamos su voz, los negocios
que hizo, como vocea sus productos y conversaciones con sus conocidos.
Esto nos llevé a una reflexién sobre la gente, las calles y el fondo sonoro
que nos acompafia en lo urbano. Encontramos que muchas de las frases
inventadas y gritadas en las calles por los ambulantes, los comerciantes
y todos los personajes que alli se encuentran son como gusanos sonoros.
Esto nos llevo a reflexionar sobre esos otros gusanos sonoros de las can-
ciones de la década de 1980. Por esto las incluimos alli. Las cosas del
pueblo, es seleccién oficial de Iberwave, Kunst Radio (Austria) muestra
latinoamericana, curada por José Iges.

“El decir “dame el invento y te diré el sonido”, lleva al accidente, como
la grabadora del periodista encontrada en el mercado de las pulgas,
fue la base para rearmar cada vestigio sonoro sin temporalidad, un

rompecabezas.”
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2014-2015
Capita Sonata

Video arte sobre la obra De Capita, del colectivo El cuerpo Habla. El hilo
conductor es Walter (Benjamin), quien recorre un espacio abandonado en
el cual los cuerpos cuelgan semidesnudos. Este documental acusmatico
fue grabado en los antiguos talleres de los Ferrocarriles Nacionales en
Bello, Antioquia.

-

.

Esta obra estructurada como un trabajo de postproduccion, fue desa-
rrollada en el tiempo como un trabajo transmedia, en el cual confluye-
ron diferentes formatos y formas de presentacion, bajo el titulo de Cédigo
Miserere. La obra se edité en formato DVD y fue seleccionada en el 2014
para el Festival Internacional de la Imagen en la categoria Media art. Fue
ademas presentada en el encuentro ESCENARIA, Artes escénicas 2015,
organizado por la Universidad de Antioquia.
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“Moi, Capere y Propius, son una sola unidad en la obra audiovisual,
asociacion sonora con los cuerpos colgantes del colectivo artistico
“El cuerpo habla”; un divagar sin rumbo determinado en la geografia
de los planos visuales en los quince minutos que dura la obra. Estos
tres momentos estan ligados al personaje (Walter) hilo conductor de
esta espacialidad: Moi, es la entrada del personaje a un cuerpo en
el espacio solitario, Capere sera la masa de los cuerpos colgantes,
y Proprius busca la transformacion del personaje y el olvido del mo-
mento. La imagen nos proporciona las sonoridades y ritmos de los
estados cuerpos.”
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2014-2015
Codigo miserere

Codigo miserere esta compuesta por tres partes para crear un dispositivo
transmedia, cuya plataforma permite su exhibicion en diferentes forma-
tos. Estas son: Capita sonata, video arte; Miserere, audio y Letanias de un
mal dolor, presentacion en vivo. Sus componentes se asocian para gene-
rar una idea estética sobre el sonido como cuerpo conductor, leiv motiv
que liga las partes. El codigo se refiere al cuerpo y sus espacios, al sonido
original y materno, de lo propio y del exterior sonoro de los individuos,
asf mismo, se asocia a la idea de que la ultima percepcion en el transito a
la muerte es el sonido. Codigo Miserere parte de la postproduccién sono-
ra, se compone de los sonidos creados para la obra audiovisual de (((Eat
rain))) Capita sonata, video arte sobre la obra De Capita del colectivo El
cuerpo Habla.

Estos dos componentes desencadenan en una tercera parte, la inter-
pretacién en vivo de la obra: proyeccién sobre tres estructuras de entre-
tela para simular la imagen de los cuerpos colgantes, los integrantes de
(((Eat rain))) interpretan la obra dentro o detras de las estructuras.

Instalacion In situ proyeccion transmedia Miserere
Bienal Internacional de arte, Desde Aqui Bucaramanga Altura 2.5 mts- Diametro 3 mts.
Malla de hierro - tela (((Eat rain))) 2015




2015
Los Custodios de la Religuia (((Eat rain))

JORGE URIBE

Instalacion de video y espejos para la exhibiciéon de una pieza corta en
loop, que parte de las imagenes registradas por Jorge Uribe, desde la ven-
tana de su apartamento en el Parque de Bolivar Medellin, el dia en que
algunos de los restos de la Santa Laura fueron llevados a la Catedral Me-
tropolitana. El video arte tiene una duracién de tres minutos, fue reali-
zado mediante la técnica de stop motion y animacion digital. El sonido es
compuesto e interpretado por (((Eat rain))).

“El recorrido fue guiado por un auriga, o cochero, un carruaje blanco
espafiol de 400 kilos tirado por cuatro caballos andaluces del mismo
color, que albergd el cofre con las reliquias de santa Laura, que este
domingo recorrié algunas calles de la ciudad.

LLas hermanas Lauritas, la Arquididcesis de Medellin y la Alcaldia apro-
vecharon la conmemoracion del aniversario nimero 139 de la Madre
para hacer el acto oficial de accién de gracias por su canonizacion
en la tierra donde fue docente y articuld su mision evangelizadora”

Periédico El Tiempo
Edicién 26 de mayo de 2013
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2015-2016
Piezas de una habitacion
Instalacion sonora in situ

Luego de la participacion del grupo en la III Bienal Internacional de Arte,
Desde Aqui, Bucaramanga 2015, la obra Habitacién fue desmontada y
algunos elementos (escogidos al azar por el encargado) fueron embalados
en 2 cajas y enviados a la ciudad de Medellin, a los integrantes del grupo.
El resto de elementos fueron nuevamente reciclados. Esto dio lugar a esta
instalacion que explora la nocidon de vestigio.

Las cajas contienen algunas piezas que permiten armar la historia de
la intimidad de la Habitacion; historia que esta fragmentada y se presenta
como alegoria de las piezas y trastos alli consignados. Como en el suceso
de una mudanza, que implica la nocién de transitar y a la vez de selec-
cionar; deshacerse de lo innecesario. Esta obra cierra el ciclo de Cédigo
Miserere y propone una reflexion sobre la finitud y la inmaterialidad de
la obra in situ.

La obra exhibe las cajas que contienen los vestigios y sugieren al es-
pectador, al estar iluminadas de manera especial, arrojar luz sobre lo
oculto, develar el sentido mediante las pistas que se le ofrecen, las cuales
aluden a un objeto arqueolégico, que cuenta una historia, a partir de la
reconstruccion de lo que no esta visible.

Bocetos y registro )
Instalacion In situ Habitacion
Bienal Internacional de arte,
Desde Aqui Bucaramanga (((Eat rain))
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2015-2016
Habitacion
Documental acusmatico

El perderse por las calles de Bucaramanga sin rumbo fijo fue nuestra ma-
nera de ir materializando la obra “ Habitacion”, con el ritmo del caminar
las ideas y formas se presentaban a la vuelta de la esquina, era a veces un
almacén de abarrotes, en otros casos una ferreteria en la que buscamos
mangueras flexibles, un local donde reciclan cartén; asi, poco a poco, se
fue abriendo camino el objeto “Habitacién”. La btisqueda terminé en local
de reciclaje de materiales de construccion; cada elemento de la habita-
cién fue un rompecabezas, un acumulado de materiales diversos. Faltaba
el interior y la bisqueda fue mas precisa, sofidbamos con habitarla y por
ello fuimos buscando los elementos propios de Bucaramanga: carbdn,
cartén, y objetos cotidianos que, de una manera silenciosa, aludian a la
sonoridad y que codificamos en el documental acusmatico.

El documental esta protagonizado por un personaje al que le dicen “El
Papero”, en alusion a su ascendencia campesina, habitante en un barrio
de invasion en la periferia de la Ciudad. tal personaje, se ha hecho experto
en la construccion de viviendas con materiales reciclados. Es, ademas, un
lider comunal. La construccion tiene en su interior diferentes elementos,
entre ellos un televisor en el que pasa el video arte Capita sonata. El piso
esta hecho de carb6n mineral picado y un tapete reciclado. Habitacién
reflexiona sobre la riqueza de nuestro territorio y la precariedad que su-
fren los cuerpos que lo habitan. La paradoja es, que ain sobre grandes
riquezas, las personas de esta Nacion mueren de hambre, pasan frio y ca-
lamidades.

Habitacion
Instalacion in situ

Bienal Internacional de Arte Desde Aqui, Bucaramanga
((Eat rain)) 2015
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4 Bocetos y registro
Presentacion Cuésar
Universidad del Valle
Facultad de Artes Integradas
((Eat rain))) 2015

2015-2016
Cuasar

Encontrar la luz del objeto galactico mas lejano y luminoso del universo.
Escuchar su emisién de radioondas y aspirar a que sus voces nos revelen
sus secretos. Cudsar es una interrogacién a la luz y al sonido y a la vez
un viaje cdsmico; Cuasar nos habla de objetos que se encuentran a millo-
nes de afios luz, es la imagen del pasado mas remoto e insondable, pero,
también, la voz del universo captada por las dispositivos como ondas de
radiofrecuencia y llevadas al oido como en forma de vibracion

(((Eatrain))) presenta esta obra que comprende 11 sonidos césmicos
y se presenta en 3 movimientos. Cada movimiento representa una esfera
y partiremos desde el mismo centro del cudsar APM 08279+5255, para ir
creando las capas que nos permitiran finalmente resonar en esta realidad
y territorio. Algunos de los sonidos base utilizados en la obra han sido
captados por la NASA; los otros sonidos utilizados tienen como referen-
te el ruido blanco, ademas, los sonidos generados por semiconduccion y
electromagnetismo.

El trabajo visual alude a la luz del cuasar, un objeto tan intensamente
brillante como la suma de la luz emitida por mil galaxias. Para nosotros
este brillo intenso est4 representado en las imagenes que genera la huma-
nidad a cada instante, como si las dispusiéramos en mismo plano y fuese
la sumatoria de la luz emitida por todas las pantallas en la tierra en una
fraccién de segundo. Nuestra intencidn es la deconstruccion de esta luz
en pulsos intermitentes, que nos permitan congelar el tiempo y ver como
se revela la imagen; para ello creamos el efecto de rotoscopio o tauma-
tropo con proyeccién en tres pantallas sincronizadas de manera analoga.
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4 Garita de Juego
Bar Marbella
Sector Carrera Cundinamarca
Medellin

2016
Tauburetes
Suite Ruidosa

Esta obra tiene una doble estructuracion: la musical dada en forma de mo-
vimientos breves cuya finalidad es narrativa y la plastica cuyos referentes
estan dados desde la acusmatica, el paisaje sonoro y la arqueologia so-
nora. Parte de un interés por explorar el registro y la composicion a partir
de una seleccion sobre los sonidos de la ciudad de Medellin. En estos re-
gistros se incorporan varios elementos de lo urbano: el sonido interior en
bares, cantinas y tiendas; un registro sonoro del desaparecido sector del
Bazar de los puentes, donde se concentraban los quincalleros; y el espacio
sonoro de la ciudad de Medellin que intenta contestar a la pregunta sobre
el sonido propio de la Ciudad, es decir la fonotopia; todo esto conduce a la
estructuracion experimental en el estudio de grabacidn, que incluye ele-
mentos aleatorios y de improvisacion. La obra sonora que resulta da lugar
a multiples interpretaciones y puesta en escena.

Esta obra desarrolla de manera mas profunda y con un sentido basado
en sonoridades mas amplias, una obra previa del grupo (((Eat rain))) Las
cosas del pueblo. parte del interés por parte del Grupo hacia el sonido ur-
bano y con Tauburetes se presento la oportunidad de replantear un nueva
creacion en torno al tema.

En Tauburetes, por tanto, el grupo retoma la idea de una composiciéon
sobre el sonido urbano y especialmente sobre la evolucidn de los espacios
y lugares que cambian con el tiempo y/o desaparecen, para plantear una
arqueologia sonora. Tauburetes reline en su nombre la palabra taburete
y el modismo taurete, utilizado en algunas regiones de Colombia e His-
panoamérica. El término proviene de la palabra francesa tabouret cuyo
significado remite a la palabra, en francico, tabor (tambor-timpano).

Tauburetes es, asi mismo, un objeto de la interioridad e intimidad del
hogar presente en el comedor, en la sala y en la cocina, representa la ima-
gen de una época pasada. La obra establece una busqueda sobre los luga-
res en crisis, aquellos que han perdido su uso original o han sido decons-
truidos. Alli, se indaga sobre las sonoridades perdidas para promover su
reconstruccién acusmatica. De igual manera, busca recobrar y/o conser-
var la memoria sonora de la Ciudad, no como simple registro sino como
una creacion, que logre fijar el espiritu de sus épocas pasadas y presentes.
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2016-2017
Pieza Sonora

Esta obra transmedia y acusmatica, recopila en forma de retrospectiva,
el trabajo creativo de (((Eat rain))) a partir del documental Mecanicas vi-
dentes (2008), realizado con el grupo de Medellin Encisos After The Rain.

Pieza sonora, es un trabajo en proceso y esta compuesto de varias
reflexiones vinculadas a la deconstruccién, al azar, al juego, al paisaje in-
terior y exterior, a los lugares en crisis. Desde el sonido, pretende consti-
tuirse en una banda sonora de lo urbano y alude a esa forma de petrifica-
cién que exhiben algunas ciudades, pero es también su transformacién y
evolucion en las capas sobrepuestas del tiempo.

“Tener esta recopilacion de obras sonoras trasciende el resonar del
caos en cual estamos acostumbrados como transeuntes a esquivar
el trafico pesado, donde intuitivamente sentimos la necesidad de
ir focalizando los sonidos y las piezas sonoras para armar un rom-
pecabezas, rearmar y esparcir las piezas ; rompecabezas que no
tiene limites ni bordes precisos; son fichas disonantes, fragmentos
de obras que se enlazan en diferentes latitudes, arqueologia de ciu-
dades y vivencias del ahora.

Es en este pasear hemos acumulado diversas experiencias estéticas
y tenemos la necesidad, al final del recorrido, de encajar el recuerdo
del viaje, transcurrido bajo esferas sonoras, armando, reconstruyen-
do, desarmando, hasta llegar a una pieza, que no sabemos si es
completa”
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Discografia ((Eat rain)))
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Obra seleccionada

Festival Internacional de la Imagen 2013.
Seleccion oficial Ibermedia de Kunstradio 2013,
Curado por José Iges
http://www.kunstradio.at/BIOS/eatrainbio.html
http://www.kunstradio.at/2013B/21_07_13.html
Producido por La Agencia Jekyll & Hyde
Medellin, 2011

Las cosas del pueblo
Argqueclogia Sonora
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Sonidos Para Ethel

5 de abril de 2011

Festival Internacional de la Imagen
Sala Olimpia.

Manizales

19 de agosto de 2011,
Universidad Eafit
Auditorio Fundadores
Medellin

Radioteatro

Contraparte

27 de septiembre de 2013

Il Bienal Internacional de Arte,
Desde Aqui, Bucaramanga.

27 de noviembre de 2013
Palacio de Bellas Artes
Medellin

La petite mort
16 de agosto de 2012
Aula Internacional, Medellin

283 de octubre de 2012

Centro Cultural

Facultad de Artes Universidad de Antioquia
Ecologias Digitales

Obra invitada

13 Festival Internacional de la Imagen. 19 de
abril de 2013

Auditorio Olimpia

Teatro Fundadores, Manizales

(((56))

Videografia / Live sets (((Eat rain)))

Las Cosas del pueblo
Paisaje sonoro

Seleccion Media Art Festival
Internacional de la Imagen
Interpretado en vivo

Parque Caldas,

Manizales 2012

Los Custodios de la Reliquia
Video arte, paisaje sonoro

en colaboracion con el Maestro
Jorge Uribe Exhibido en la exposicion
Diarios de Viaje Museo,

MAJA Jericé 2015

Cépita Sonata

Video arte acusmatico en colaboracion
con el Colectivo El cuerpo Habla
2014-2015 (((Eat rain)))
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Miserere

Letanias de un maldolor
Seleccionada lll Bienal
Internacional de Arte,

Desde aqui, Bucaramanga

3 de octubre de 2015
Museo de Arte Moderno Bucaramanga

10 de octubre de 2015
Corporacién Imagineros Medellin

Cuasar

19 de noviembre de 2015
Escuela de Comunicacion Social
Facultad de Artes Integradas
Universidad del Valle Cali

27 de noviembre de 2015
Centro Cultural

Facultad de Artes
Universidad de Antioquia
IYL Fotosintesis

Come lluvia

Paisaje sonoro / video arte
Exposicion

Paisajes de recordacion
Museo Universitario
Universidad de Antioquia 2015

Seleccién Oficial Media Art

Festival Internacional de la Imagen
Manizales 2016
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Habitacion
Documental Acusmatico
Transmedia Miserere
2015-2016

Pieza Sonora
Documental Acusmatico
Obra en proceso
2015-2016

((Eat rain))
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(((EAT RAIN)))

JADER CARTAGENA - EDWIN VELEZ

JADER CARTAGENA es Maestro en Artes Plasticas y Magister en Estética de
la Universidad Nacional de Colombia. Actualmente se desempefia como
docente en EAFIT y Universidad de Antioquia. Su tesis de Maestria es una
aproximacion al arte sonoro.

EDWIN VELEZ es Comunicador social de la Universidad de Antioquia y Ma-
gister en Estudios Humanisticos de la Universidad EAFIT, actualmente se
desempena en esta Universidad como docente. Su tesis de maestria plan-
teala idea del aparato estético sonoro en el arte contemporaneo.

(((Eatrain))) esta radicado en la ciudad de Medellin Colombia, surgié en
2009 como proyecto alterno (side Project) del grupo de experimentacion
sonora de Medellin, Encisos after the rain.

www.eatrain.org
publicci@gmail.com
jadelocl@gmail.com





